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INTRODUCAO

Desde a pré-histéria até a ldade Média, o trompssmiu importantes
funcbes dentro da sociedade. Ora em certas tribodgines sendo parte de ritos
religiosos com a funcdo de espantar os espiritas maa nas civilizagdes como um
instrumento de sinalizacdo colocado as portas disles para alertar quanto a
aproximagdo inimiga ou a presenca de incéndios ouwa® catastrofes. Mais
importante ainda que essas duas foi a nova funt@tiGa conquistada pelo trompete
durante o século XVII, quando passou a integrarrgsestras das cortes e a compor,
principalmente no periodo barroco, a chamatta musica Durante toda a sua
histéria, o trompete esteve divido entre essas dadisrezas: uma mais pratica,
relacionada as suas funcdes de sinalizacdo, e o#is nobre, relacionada a uma
concepcao artistica.

Alguns nomes se destacaram nesse percurso commi@sei clarinista barroco
Johann Heinisch, ou como o como os conservadorgseHaom seus trompetes de
vara ingleses. Estes e tantos outros se destacheatme seus contemporaneos cujos
nomes se perderam no decorrer da Historia, poes riehotavel ndo apenas o talento
nato e o virtuosismo, mas também, e principalmeatecontribuicdo para o
conhecimento comum. Eles ndo apenas inovaram @istiram as inovacdes), mas
individualmente, conseguiram influenciar suas g@ag outras posteriores.

Nossa pesquisa também procura observar quais fasantransformacdes
fisicas ocorridas no trompete, o que nos permtbekecer uma conexao entre os trés
objetivos apresentados nessa introducédo: as tramsfdées ocorridas no instrumento

tém uma ligacdo direta com a forma como ele € adoana sociedade. Por exemplo,
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s6 se pensou em cromatizar o trompete natural pagquwmunidade musical ja ndo o

gueria como um simples instrumento de sinalizagdas o queria dentro das
orquestras, ainda que com caracteristicas militav@® o objetivo de lembrar os
soberanos (e toda a sociedade) as suas gloriasrasli Obviamente, o primeiro
interessado em sua valorizacdo artistica € o grdpimpetista, que com toda sua
técnica e reconhecimento busca conquistar essestars.

O presente trabalho n&o visa esgotar o assuntau@damge aos detalhes de
cada época nem dos fatos ocorridos, mas apenas trgercurso histérico percorrido
pelo trompete (em suas mais variadas formas e roraeseus principais

representantes na histéria.



CAPITULO 1

HISTORIA ATE 1500

1.1 PRE-HISTORIA E ANTIGUIDADE

Para Edward Tarr, nenhum “outro instrumento sofa@tas transformacdes no
transcurso da historia como o trompete” (TARR, 19887; Traducdo do Autor). A
partir de sua primeira forma, o chamauhioem hierdglifo, que segundo o historiador
Curt Sachs (1881-1959), poderia ser “longo ou cuet® ou ligeiramente curvo (...)
feito de madeira ou de bambu” (TARR, 1988, p. 1&dlicdo do Autor), o trompete
sofreu modificacdes desde sua estrutura até su@iarptima.

Os primeiros trompetes ndao possuiam bocal nem canmpa verdade eles
nem eram tocados da maneira como o fazemos hogeeram utilizados como uma
espécie de megafone, com a funcéo de distorcer alw@xecutante. Isso era feito
com a intencdo de espantar os maus espiritos duiitzg magicos e religiosos como
circuncisdes, aurora e pér do Sol. Eram tocadasaseor homens.

A maioria dos trompetes eram curtos e feitos deemadbronze ou prata.

Algumas espécies importantes da Antiguidade sao:
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Snb — foram encontrados dois exemplares na tumba deKisdmon (1333 —

1323 a.C.). Um feito de prata e o outro de broEram retos e ndo possuiam um
bocal removivel, portanto os labios deveriam séwoamlos diretamente no inicio do

tubo. O som desse instrumento era comparado aar zigrum asno;

Figura t Trompetes encontrados na tumb:
Tutankhamon (SADIE, 2001, v. 25, p. 828)

hasoserah— instrumento assirio similar ao Snb dos egipeitkzado no tempo
de Senaqueribe (reinou de 704 a 68la.C.). Mediaxapadamente 45 cm e era
utilizado tanto para o servigo religioso como panalizacdes militares;
salpinx — pouco se sabe sobre o uso do trompete na GeSgiacula-se que
seu uso tenha sido puramente militar. Seu som &itbesomo “agudo; penetrante”
(screaming Tarr, p.24). O modelo sobrevivente data da segumetade do século XV

a.C. e mede 157 cm;
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Lituus, d’aprés un exemplaire trouvé & Ceveteri (Etrurie)
et actuellement conservé au Musée du Vatican,

Figura 2:Tuba lituus ecornu(TARR, 1988, p. 26)

tuba, lituus e cornu — instrumentos de metal de origem etrusca; totes e
possuiam bocais removiveis e eram tocados em pdesi® também em batalhas. Um
espécime do tuba preservado pelo Museu Etrusc&ama, é conico, feito de bronze
e mede 117 cm. Era utilizado em cerimbnias relago®© lituus possuia a forma de
“J” e parece ter sido feito de dois tipos de mateem ¢ 100 d. C. de bronze e mais
tarde de chifre com decoracfes de prata. O segumodelo parece ter sido utilizado
mais de uma maneira religiosa e civil do que pargdes militares. O cornu era um
instrumento longo, em forma de “G”, também feitdodenze;

bucina - em sua origem se confunde com o lituus. Efa f#& bambu e no

fim do tubo uma campana feita de chifre;

Embouchure de lure
(forme tardive).

Figura 3:Lur (TARR, 1988, p. 28)
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lur — sua forma primitiva era de um longo chifre, depecebeu reforgcos de

metal. Mais tarde passou a ser feito de bronzecdbestos sempre aos pares, o lur
tinha a forma de “S” e parece ter tido apenas forrefigiosa. Foram encontradas
mais de trinta exemplares desse instrumento naggarisuécia, Dinamarca, Irlanda e
no sul da Alemanha. A maior colecédo de lur encesgrano Museu Nacional de

Copenhagen;

karnyx — instrumento celta, originou-se, assim como wu$t da juncdo do
bambu com o chifre portanto também tinha a formaime"J”. Em sua forma mais
recente, possuia, no lugar da campana comum, umgaca em forma de cabeca de
dragao. Parece ser que o karnyx influenciou natieay@ do lituus que por um tempo
também fez uso dessa mesma ornamentagdo em suanear@pkarnyx servia apenas
para o uso militar.

Até esse momento, o trompete havia sido concebjknas como um
instrumento de sinalizacdo, ou seja, ndo havidemg¢do de produzir musica (i.e., ser
musical, em nossa atual concepcao), e nem mesnyossével tal concepcdo. Suas
limitagBes técnicas, seja na forma como era cddstruou no modo como era
executado, possibilitavam apenas um som que fassemgtivel a longas distancias,
em detrimento de qualidades que hoje entendemos camsicais. Nas palavras de

Edward Tarr:

O trompete da Pré-histéria e da Antiguidade seaganas como um instrumento de
sinalizacéo, e certamente no [servia] para seicalus sentido moderno. O som desses
instrumentos foi descrito como terrivel, isto ée gausa terror, e foi comparado ao zurrar
de um asno (TARR, 1988, p.29; Traducg&o do Autor)

Entre os povos civilizados da Antiguidade, os igase foram os que

colocaram o trompete no patamar mais elevado: semes sacerdotes tinham
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permisséo para toca-lo. E importante notar queedaguté-historia até os Romanos, o

trompete possuiu apenas duas funcgdes:

militar — nas campanhas de guerra, sinalizando manobriaresi aos
soldados que lutavam no campo;

religiosa — desde seu uso primitivo para “afastar os eepirihalignos”
(TARR, 1988, p.19; Traducao do Autor) quando eilatio simplesmente como um
megafone, como ja foi visto, até o0 momento em qaet@cado, da forma como o
fazemos hoje, pelos hebreus, obedecendo a uma aadmpor Deus, registrada na
Biblia Sagrada no livro de Numeros, capitulo 1@sieello 2: “Faze duas trombetas de
prata; de obra batida as farés; e te serdo pavawcacdo da congregacdo e para a

partida dos arraiais'B(iblia, 1999).

1.2 FIM DA IDADE MEDIA — ca. 1100 a 1400 —

Durante o fim da Idade Média o mundo ocidentalesofsastante influéncia da
cultura oriental, mais especificamente dos arabdwmmados naquele tempo
sarracenos, que haviam conquistado a Palestinarra $anta, dando motivo para o
inicio das varias batalhas entre a Igreja e esge, moque foi chamado de Cruzadas.
Devido em grande parte a esse contato, as artesigente passaram por um grande
florescimento. Esse foi 0 instante em que comecaraargir os futuros empregadores
dos trompetistas: as cidades e as cortes; foi tamaste momento que, pela primeira
vez irmandades e confederacdes de musicos, inelusinpetistas, comecaram a
surgir. Contudo, a principal funcdo de um trompetera, ainda, militar. E ndo era
dificil para um musico itinerante conseguir um eagor temporario em algum dos

varios exercitos que iam para as Cruzadas.
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Devido também a essa influéncia, houve uma profaeitipos e nomes de

trompete. Muitas palavras de origem arabe serviara ppontar um mesmo tipo de
trompete. O termo genéridmig surgiu apdés 800 d. C. designando instrumentos da
familia do trompete e também da trompa e provavaiené uma derivacao deicina
O biiq al-nafir era um grande trompete de metal utilizado em lmmndktares a partir
da segunda metade do século VII. No século XIVe @sstrumento ja era maior que
um homem. A palavraafir da o sentido de ‘guerra’. Ja o terimaisine de origem
francesa (em torno de 1250), é, em geral, aceitwoc@feréncia a um trompete de
metal, longo, e geralmente cilindrico. Este nomen w#o termobucing ja visto
anteriormente. Segundo Edward Tarr, este “veioraosenais importante tipo de
trompete do mundo ocidental”. Outro termo possiegita de origem arabe, utilizado
pela primeira vez em 1180 drompa Este tem uma grande importancia na origem do
termo que utilizamos hoje para designar o tromp&tesenvolvido nas liguas
européias mais importantes a partir de seu dinvioutemos: em alemasumpa
Trum(m)et Trompete Em francéstrompe trompette Em inglésfrump, trumpet

O exemplo abaixo mostra a série harménica de umpkete grave em C com
aproximadamente 2,44 m de tubo. Os nimeros romia@oasram o inicio de cada
oitava, 0s arabicos os parciais da série harmoéf@isgparciais dispostos na cor preta

sdo naturalmente desafinados, as setas indicafo seas altos ou mais baixos:

N
g
=
g

L

16 17 18 19 20 21 22. 23 24

Figura 4: Série harménica iniciada no C (SADIE, 200 25, p. 827)
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Por volta de 1300 o trompete era tocado na reg@eoegEra possivel ter total

controle dos quatro primeiros parciais da serienbaica. Essa informacéo é dada por
Johannes de Grocheo em seu tratadoarte musicadca. 1300). Isso também pode
ser verificado em diversas obras de arte que mel&t@mpetistas que para executar o
instrumento relaxam os muasculos dos labios, infland bochechas, sugerindo a
producdo dos sons mais graves do instrumento.Xean@o, na parte superior do lado
esquerdo da galeria do coro, hoje preservada pakeida Catedral de Florenga, na
Italia, construida entre 1431 e 1438 por Luca ddélebia (1400-1481), trés
trompetistas ilustram um versiculo do Salmo 138udate eum in sono tubaeds
trompetistas tocam com suas bochechas infladasoeal desses instrumentos parece
ser feito a partir de um ligeiro alargamento no éimtubo principal, 0 que sugere um
largo diametro interno. Esses dois fatores, asduas e os bocais, levam a crer que

eles estdo produzindo sons graves e rusticos.

Figura 5: Detalhe do coro da Catedral de Floremé&R, 1988, p. 43)

Segundo Tarr, quatro tipos de grupos de instrunsemigsicais que utilizavam

trompete existiram durante o fim da Idade Média:
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1. trompetes com instrumentos de percusséao, a gartierca de 1150 até

cerca de 1300. Essa formacédo foi utilizada primer@e na guerra,
depois passou a ser utilizada também em cerimdnias.

2. trompete com instrumentos de sopro de mademar&issao, de cerca
de 1180 a cerca de 1330. Geralmente utilizado eimaseias.

3. trompetes com instrumentos de sopro de madaim@artir de 1300,
primeiro somente em procissdes, e a partir de 48 acompanhar
dancgas.

4. trompetes desacompanhados, o maior dos quatpmgrpresentados,
de cerca de 1150 a cerca de 1350.

Em cerca de 1400, dois desses grupos podiam sameate distinguidos.
Um, nascido do primeiro ou do quarto grupo citagi@ um conjunto a principio
formado apenas por trompetistas, mais tarde, & partLl450, passou a ser integrado
também por timpanistagdttledrumers TARR, 1988). No inicio, serviam apenas em
batalhas, executando sinalizag6es militares, ddpai®ém serviram em cerimonias.
De acordo com orhe new Grove of Music and Musicia(SADIE, 2001, s.v.
“trumpet”), o “trumpet-kettledrurhtocava num certo estilo, chamado na Idade Média
de classicunf Trata-se, segundo o TNGgde uma “mistura improvisada de varios

sons” que servia para assustar a tropa inimigaedgdrglo tipo (item 3, acima), € o

! Segundo dicionario Grove de Musica: edicdo concié8ADIE, 1994, s.v. “kettledrum”; Tradugao
Eduardo Francisco Alveskettledrumé o mesmo quembale que, por sua vez, se trata de um tambor
de formato semi-esférico, ancestral do timpano nmuode

2 Tarr (1988), citando John de Janua, diz glassicum“é o unissono produzido por todos os
instrumetos soando juntos, sejam eles o tubaeoenoi@ na guerra, ou 0s sinos”. Segundo Tarr, parece
no entanto ter havido uma organizacdo desses jgogae num outro momento o tubae “era tocado a
esmo para amedrontar o inimigo” (Aymeric de Pegg#culo XV). De qualquer modo, 0 uso que se
fazia desses instrumentos, servia para produzirgremr@e massa sonora.

3A partir deste momento as referéncias feitaStamnew Grove of Music and Musiciango utilizar&o
0 nome completo da obra, mas apenas uma sigla Edi& no exemplo acima.
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chamadoalta ou alta musica Trata-se de um grupo instrumental formado pos doi

subgrupos. Um composto por instrumentos de mait&np@ sonorairjstruments
haut9, como trompetes, instrumentos de percusséo e dolab ¢hawn,* que se
opunha ao segundo grupo, formado por instrumentomenor capacidade sonora

(instruments bgs como alaudes, saltérios e violas da gamba.

Figura 6: O mais antigo sobrevivente dos trompetedievais € oBillingsgate trumpét
pertencente ao século XIV, foi escavado em Loneine4984 (WEBB, 1988, p. 65)

* Segundo o TNGgshawn se define como um instrumento de sopros da fardiia madeiras,
geralmente de palheta-dupla. Apés o trabalho debtstel e Sachs, ®ystematik de Musikinstrumente
(1914), esse termo comegou a ser utilizado paigraesanto instrumentos de palheta-dupla, quasito o
de palheta simples, mas dentro da literatura otggiua, € utilizado apenas para os de palheta dupla
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Como ja visto, a maioria dos trompetes de met#irtaguidade era de bronze

fundido, no entanto, durante as Cruzadas, 0 o&@dead importou dos sarracenos
apenas as varias formas e nomes de instrumentastam#®bém o seu método de
construgdo dos mesmos.

Todos os trompetes vistos até o fim da Idade Médan retos, mas a
partir de pouco depois de 1400, os construtoresindgumentos de metal
desenvolveram uma nova técnica, através da quapassivel dobrar um tubo de
metal. Antes disso, utilizava-se um outro procedimeo ‘ost-wax,® para chegar a
formas curvas como as tlor ou docornua Essa inovacao no processo de construgcao
dos instrumentos de metal revolucionou a aparénd&rna do trompete, j4 que agora
seu tubo poderia ser encurvado. Primeiro foi dabea forma de “S”, logo depois
essa forma foi modificada, assumindo o formatogperal. Com isso, o tamanho dos
instrumentos que, em alguns casos podia chegalsantetros, agora poderia ser
reduzido a cerca de um terco do seu tamanho ant&itrompete agora poderia ser
facilmente transportado para as campanhas milipsa as cerimdnias em que era
utilizado sem o risco de danos ao instrumento, ® @& bastante comum em sua
antiga forma. Ja em cerca de 1500 a maioria dagpgtes era construida nesse novo
modelo. Este viria a ser o formato padrdo dos tedegp durante todo o periodo
barroco.

Quase que ao mesmo tempo, desenvolvia-se, a gasse novo formato, o

trompete de varaque a principio, ndo possuia seu sistema de c@ra® 0 do

® Quando falamos a respeito de “construtores deumentos de metal”, ndo nos referimos a uma
profissdo propriamente dita, isto é, ndo existi@msspas especializadas na construcdo de instrumentos
de metal, contudo, essa especializacdo, por asgen desenvolveu-se em Nuremberg, em cerca de
1500, a partir da profissédo doopersmithe em Paris, a partir ddhvaudronniey oukettle maker.

® Tarr (1988) descreve este procedimento da segmateira: “a forma desejada do tubo era moldada
em cera ao redor de um nicleo indestrutivel e gidapor uma cobertura de argila. Quando o bronze,
em estado liquido era injetado, a cera derretia”.
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trombone moderno, apesar deste ultimo ter surgidardprio trompete de vara, ainda

durante seu uso no ja apresentado grupo medit@l musica O sistema de

deslizamento desse novo trompete, na verdade tianggenas numa extensao do
bocal que entrava no tubo principal do instrumentgue permitia que o corpo do
instrumento deslizasse para frente e para tragne esse alongamento do tubo,
alcancava-se a producdo de até trés sons maissgoaee cada parcial da série
harmoénica do trompete natural, o que possibilitma unaior participacado do trompete

no alta musicadeixando de executar apenas pedais graves.

Partiels: 4 3 2
coulisse: 1 2 3 4 2 3 4 [ 2 3 4

Figura 7: Notas possiveis no trompete de vara (TARRS, p. 59)

Este passou a ser o instrumento utilizado pelasnséas que ficavam nas
torres das cidades. A principio, eles utilizavanfred de animais para alertar a todos
quanto a presenca de inimigos, incéndios e et@ndp deveriam tocar sinais
especificos, mas no decurso dos séculos XV e Xafelreram uma nova ordem:
deveriam tocar corais escritos especialmente pstea fan, em horarios diferentes

durante o dia. Essa nova obrigagdo os levou arpreferompete de vara, ja que este

permitia a execugdo de um maior numero de notas.
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CAPITULO 2

HISTORIA DE 1500 ATE 1815

2.1 STATUS SOCIAL DO TROMPETE

Durante os séculos XV e XVI os conjuntos de trompeu seja, aqueles
conjuntos de instrumentos que possuiam trompetesuamformacdo, eram como
simbolo de grande importancia para os soberanosogumantinham. Tarr (1988)
exemplificando relata que em 1514 havia na codéesa 16 trompetes, ja em 1610
esse numero aumentou para 26. Na Dinamarca, oantogjde trompete da corte
surgiram em 1449, com a coroacao de Christian poBede 1530, 15 trompetistas e
timpanistas foram empregados, e em 1596, ano @ag&@o de Christian IV, j& havia
23, sem contar com os 31 trazidos por nobres akrmdevidados para a ocasido.
Segundo o TNG (2001), o imperador Charles V deargtee os trompetistas estariam,
a partir de entéo, sob a direta jurisdicdo de sberano, o que fez com que a posi¢cao
social dos trompetistas crescesse cada vez majsieoos diferenciou dos outros
musicos.

Sobre a posicdo dos musicos, em geral, dentro dadsale, podemos ainda

falar das irmandades surgidas no fim da Idade Méhato os grupos municipais
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guanto os das cortes, se organizaram em irmandade€sm iSSO conseguiram

conquistar os seus direitos enquanto cidadaosamasspor exemplo, a receber os
sacramentos da Igreja.

Uma grande diferenca que existe entre essas oagéig municipais e 0s
conjuntos de trompete da corte é que no primeso oa trompetistas eram obrigados
a tocar varios instrumentos, dentre eles o trompkteno caso dos trompetistas da
corte, mesmo que eles dominassem um outro insttemetrompete era sua principal
obrigacdo. Através dessas irmandades foram estadwdede forma clara os deveres e
os direitos dos musicos, também foi regulamentadosino dos instrumentos, o que
colaborou para que a profissdo do musico, conségmente a do trompetista,
passasse a ser mais reconhecida.

Ndo apenas a colocacdo social do trompetista miogrenas também sua
técnica. Durante o século XVI o trompete j4 eraadlocaté o 13° parcial da série
harmoénica. Por volta de 1550 comecgou a surgir unjuato de trompetes (cinco,
geralmente) que viria a ser muito utilizado no qdwi Barroco. Cada trompetista era
responsavel por uma ou mais notas da série haren6h& duas vozes mais graves
(Vulganoe Bassd’ se encarregavam de tocar um pedal que duravatodesica com
as notasg e c, respectivamente. As duas vozes centr8snétae Alto e bassp
trabalhavam em imitacdo, sendo que a voz mais @rdicee basspimitava nota por
nota a outra voz a distancia de um harménico. Amars aguda, chamadzarino,
trabalhava de forma improvisada na quarta oitavaédi@ harménica. O conjunto era

acompanhado por dois timpanos.

" Os nomes das vozes sdo dados pelo autor Cesadin@én(1542 — 1617), em seu método para
trompeteTutta I'arte della Trombetd1614), onde pela primeira vez escreveu-se sabregas para
improvisagdo utilizada nesse tipo de conjunto. T&@88) diz que outros autores se referem a voz
chamada por Bendinelli dmnata comoQuintae Prinzipal.
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As pecas tocadas por esse conjunto eram chanmsmlagas As partes

superiores eram tocadas sobre um Unico acordémO miciava lento e ia acelerando
gradativamente até o fim danata Tocar a parte mais aguda exigia muita resisténcia
muscular do trompetista além do desenvolvimentoui& embocadura diferente
daquela utilizada para tocar os harmonicos graPes. causa dessa dificuldade
técnica, as sonatas possuiam trechos intermed@rdessomente o tocador carino
descansava enquanto todo o resto do grupo conéiniaando. Diferentemente de
Clareta um nome também do século XVI que designa tantegistro agudo do
trompete quanto um instrumento, propriamente dittgermoclarino se refere apenas
a voz mais aguda do conjunto discutido. Apesarpdeeatar ser italiana, a palavra
clarino, ou clarin, é de origem alema. Em italiano é usado com a dantdo o
termo trombg a as vezesrombetta Girolamo Fantini (1638), em seu método de
trompete, chama o mesmo registrasdprano

Um dado interessante é que na corte de Viena fiar ¢ 1570, onde havia 15
trompetistas empregados, sao encontrados quatronpétstas “musicais”
(musikalisch. Este termo ficou muito importante no século X\giando o trompete
ja havia conquistado seu espaco no meio da musi@ £ m trompetista “musical”
era aquele que tinha um grau de treinamento maisae@b que 0s outros, 0 que o
habilitava a tocar ndo apenas sinais, mas tambésicanascrita. Mais tarde também
foram chamados de trompetistas “de concerto” oucateara”. Uma outra qualidade
de trompetista era o0 “musico e trompetistaVflugicus und Trompeter ou
“instrumentista e trompetista”. Estes tocavam utnoounstrumento além do trompete,
gue era o seu principal.

Quando um trompetista entrava para o servico di& @e deveria fazer um

juramento pelo qual se comprometia a ir como osgginor para o campo de batalha
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no caso de uma guerra se iniciar. Ele sinalizayva ©otrompete as operagdes

militares, para isso tinha o seu lugar proximo apitéo, quem dava as ordens que
deveriam ser transmitidas ao batalhdo atravésradgsssonoros proprios para cada
situacdo. Muitas vezes deveria atuar também coplordata, tendo neste caso, que ir
até o territério inimigo, onde era respeitado esp@s 0s mesmos privilégios de um
embaixador. Esta Ultima era a funcdo mais periglssahamado “trompetista de
batalha”. Os sinais tocados por eles possuiam apena voz, e se varios trompetes
tocavam simultaneamente, deveriam tocar as mesotas. fieram sempre tocados no
registro mais grave do instrumento, alcancando @simo 0 quarto ou quinto parcial
da séria harmoénica.

Apos varias reclamacdes feitas ao império pelosygatistas das cortes a
respeito do uso livre que era feito do instruments circulos mais baixos da
sociedade, foi criada em 1623 em Augsburg, na Abymauma associacdo de
trompetistas e timpanistas, que possuia dois wbfetprincipais: o primeiro era
garantir o numero de trompetistas reduzido e o Bérel alto através da
regulamentacdo do ensino do instrumento, e o0 segugatantir exclusividade ao
trompete, restringindo quem poderia toca-lo e oriffe. 1635 o0s construtores de
instrumentos de Nuremberg também uniram-se nunwiagfo que por sua vez era

supervisionada pelo concilio da cidade.

2.2 O ASPECTO FiSICO DO TROMPETE

Durante o século XVI, enquanto desenvolviam-se cates 0s grupos de
trompetes que comecavam a ganhar espaco dentragieanséria, a forma fisica do

trompete comecava a ser padronizada. Eram geranf@itds de metal e seus tubos
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eram construidos a partir de uma folha deste mesaterial que era enrolada para se

chegar a forma desejada. O didmetro do tubo meslif, %l a 11,5 mm. Trompetes
cerimoniais eram, as vezes, feitos de prata. A eampambém era construida a partir
de uma folha de metal. O trompete natural posstda gde¢des de tubo, duas voltas e a
secdo da campana. As voltas e os tubos nao eraladssl mas apenas encaixados
uns nos outros, e sobre os encaixes havia umateob@rnamental. Na borda da
campana vinha escrito o nome do construtor, dadeidsn que era construido e, as
vezes, a data de construcdo. No entanto, esta f@odaria variar um pouco,
dependendo do lugar onde era construido. Podemgexemplo, ser encontradas
algumas diferencas de ornamentacdo entre um trenieikd na Alemanha e outro
feito na Inglaterra.

Nuremberg foi o grande centro da constru¢cdo deum&ntos de metal no
século XVI, fato que se manteve durante todo oogeribarroco. Os primeiros
construtores em Nuremberg eram membros de duakaamie |a viviam: a familia

Neuschel e a familia Schnitzer.

Figura 8: Trompete natural (TARR, 1988, p. 96)
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Durante os séculos XVII e XVIII, a forma do trom@etontinuou a mesma,

apesar de ser possivel distinguir entre uma camgh@macio, meio e final do periodo

barroco, isso por que o seu diametro interno féosendo cada vez mais estreito.

J/‘
a—\
—J/

-
c TR

Figura 9: Trés campanas de trompete mostrandosseitemento gradativo desde o fim do
Renascimento até o fim do periodo Baroco: (a) A&oinitzer, 1581; (b) Hans Heinlein,
1658; (c) Friederich Ehe, ca 1700 (SADIE, 20025/.p. 833).

As familias de construtores mais conhecidas gesiedo séo, além das duas ja
citadas Neuschel e Scnitzer, Hainlein, Kodisch, Ehelaas, em Nuremberg. Na
Inglaterra, os construtores mais conhecidos eraftiawiiBull, John Harris e Willian
Shaw. Tanto na Alemanha quanto na Inglaterra ogedenera, em geral, afinado em
D ou Eb, e possuia voltas para as notas mais greves afinacdo mais precisa era
obtida através da insercdo de pequenos pedacosbdeehtre o bocal e o tubo
principal. Alguns compositores como J.S. Bach esfann também compuseram
obras para o trompete agudo em F, muitas vezesattmadeclarino piccolg tromba
piccolaoukurze Trompete

Consideramos importante para este momento eméagdisgutimos as diversas
transformacgdes ocorridas no corpo do trompete defiarmos de lado uma parte do

instrumento de extrema importancia: o bocal. J&rsals que os primeiros trompetes
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da Antiguidade ndo possuiam bocal. E, como taml@minjos anteriormente, 0s

trompetes retratados por Luca della Robia (1400481)L ndo possuiam um bocal
removivel, mas possuiam um ligeiro alargamento ino do tubo, formando um
suporte para os ladbios do executante. Por voltal@@0, paralelamente ao
desenvolvimento da técnica do trompete, cada veiz fdamas de bocais foram
trabalhadas. Se por um lado as formas mais ardgigas construidas de varias partes,
as posteriores foram feitas a partir da fusdo dalmeegundo Tarr (1988), 0 processo
de fusao utilizado na construgcao de bocais deseswde provavelmente entre 1400 e
1500.

A figura a seguir mostra o provavel desenvolviroetta construgdo de bocais
desde sua mera extenséo do tubo principal. A fot@ib-x mostra um bocal feito em
1578 por Jacob Steiger, trompetista em Basel, addstem sete partes individuais,

como também mostra a figura:

Figura 10: Partes do bocal de Steiger (TARR, 18881)

Durante o periodo barroco, os bocais possuiam st lachatada e larga. A

beira formada entre 0 copo e a garganta do bocealen@ arredondada como nos
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modelos modernos, mas formava um angulo agudo.ep apmbinado com o largo

didametro da garganta (4 a 6 mm), facilitava a regués correcdo da afinagdo, como
por exemplo, no caso do 11°, 13° e 14° parciais Si;e naturalmente desafinados.
Segundo o TNG (2001), tocar “afinado era talvezaissrimportante pré-requisito para
um trompetista ser aceito nas orquestras de calolasicio do século XVII". Essa
caracteristica do bocal também possibilitava a ygéd de algumas notas entre os
harmonicos j& produzidos com facilidade. Em comg@yaom os modelos modernos,
0 bocal barroco possuia um maior comprimento ero fiv fim do tubo, no lado
oposto a borda, era mais largo. Assim como hop/aise um bocal com o copo mais
raso para tocar as notas mais agudas, ou O reglktrimo, e para 0 registro

principale notas mais graves, usava-se um bocal mais futatge

2.3 O TROMPETE NA MUSICA SERIA

Segundo Tarr (1988), um dos acontecimentos mai®rianues da historia
moderna do trompete foi sua aceitacdo dentro décen&éria, o que se deu durante o
século XVII. (Segundo ele, o segundo evento impeetéoi a invencdo da valvula em
1815.) Para serem aceitos dentro da mdusica sésidrompetistas tiveram que
aprender a tocar suavemente, além de ter agorafigae os parciais impuros da série
harménica com os outros instrumentos. Os trompstida corte ndo mudaram o seu
jeito de tocar em torneios e em outros eventog-fgra, mas se eles quisessem tocar
uma sonata ou um concerto com a orquestra da caveyiam saber como tocar o
instrumento de forma mais delicada. Pode-se en#w due o trompete poderia ser
tocado de duas maneiras diferentes. Por volta d@,1lds compositores das cortes

comecaram a escrever pecas que integravam cordi®ormeete as formas vocais
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(missas,magnificatse salmos): Reimundo ballestrili§sa conletrombel610-16),

Giovanni Valentini Missa, Magnificat e Jubilate Deal621 e Christoph Straus
(Missag 1631). O exemplo foi seguido por Bertali, J.Hhi®&elzer, Biber e Fux, os
guais escreveram em larga esdsllesse com trombeschitz foi, provavelmente, o
primeiro compositor a escrever um ¢, o 16° patgara o trompete, em sua peca
Buccinate in neomenia tubfl629). O chamado trompetista de “camara” ou de
“concerto” foi, gradativamente se diferenciando dosjuntos da corte. Altenburg
citado pelo TNG diz que um trompetista de camasanauitas vezes dispensado de
seus servicos na corte por que isso poderia “danifa refinada embocadura”
necessaria para tocaclkarino (i.e., no registralarino). Segundo o TNG, teoristas do
século XVIII elogiavam os trompetistas da época quem capazes de tocar seus
instrumentos tdo suavemente quanto uma flauta.

A cidade historicamente mais importante do peris@lwoco quanto ao uso do
trompete foi Viena, seguida por Dresden, Leipzigid&enfels, Kremsier, Bologna,

Londres, Paris e Lisbhoa.

Viena: os trompetes eram utilizados em grupos de quatois agudos
(clarini) e dois gravestfombg. Eram integrados a orquestra de cordas nos dias d
festas sacras e profanas. Dois coros de trompate reservados para festas de maior
importancia como aniversarios do Imperador e datatpz;

Kremsier: eram importantes compositores desta corte ScmelRel.
Verjvanovsky (também trompetista) e Biber, que aolde Torelli foi um dos que
mais produziram para o trompete.

Bologna: o principal trompetista desta regidao era Giovadwllegrino Brandi.

As partes para trompete compostas pelos bolonRetegnio Franceschini, Domenico
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Gabrielli e Giuseppe Torelli frequentemente levavarmtompete ao 16° parcial. As

missas celebradas na basilica de S. Petronio eyanpostas com toda pompa e brilho
das sonatas e sinfonias para trompete. Um exemgso & o op. 35 de Maurizio
Cazzati (1665).

Leipzig: o mais conhecido compositor desta corte, e qudé&ampossui
grande importancia dentro da histéria do trompefieSé Bach. No entanto, quando
Bach chegou a Leipzig ja havia uma sdlida tradig@aiso do trompete. Algumas das
mais conhecidas composi¢coes de Bach que fazemeusordpete ndo foram escritas
para esta corte, como as cantatas 31, 63, 1l47a2e(\Weéimar) e o concerto
Brandemburgués n° 2 (Coétchen). Bach compds em igeipara um trompetista
chamado Goittfried Reich.

Londres: os irmaos William, Matthias e John Shore (o Ultirem especial,
gue foi muito reconhecido pela critica contempoajentribuiram grandemente para
gue o trompete fosse reconhecido na musica sériupida nesta corte. Purcell, que
era amigo proximo de Matthias e compés para qudoesseSound the Trumpet,
Beat the Drumem 1687, no aniversario de James I, figura do e Hendel como
um dos compositores que ajudaram a estabelecerneste carater musical ao
trompete.

Lisboa: o Museu Nacional dos Coches em Lisboa conservasd2imentos e
26 livros de partituras dos conjuntos instrumentiamados “charamela real”.
Formados por 24 trompetes e 4 timpanos que atuawarorte portuguesa no século
XVIII.

Segundo o TNG, Johann Heinisch foi, provavelmemteaior trompetista do
periodo barroco. Atuando em Viena de 1727 a 17%0 camhecido por sua

excepcional habilidade com o registro agudo. Adegade trompete das Operas
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escritas por Caldara, Fux e Georg von Ruetter pactarte vienense (portanto para

Heinisch), ascendem até o 20° parcial, as vezes 24é.

2.4 O DECLINIO DO TROMPETE NATURAL

A arte de tocar o trompete no registro agudo, onelagclarino, atingiu o seu
apice entre o periodo de 1740 e 1770 principalmeatédustria e Alemanha. Ja
citamos algumas pecas que exigiam do trompetisteior refinamento possivel de
sua técnica (assim como 0 concerto para trompeteedpold Mozart escrito em
1762), e falamos também de trompetistas que, atrale@ suas habilidades,
viabilizaram essa inser¢cdo do trompete na mdsida, Sgomo o ja citado Johann
Heinisch. No entanto, o estilo composicional estaa transformacdo. Outras
exigéncias timbristicas comegaram a surgir. Corscargdo da burguesia o trompete
passou a representar, a partir de 1750, uma cujuega estava deixando de vigorar,
ja que o seu grande momento se deu nas cortes @at@sios de um regime
monarquico absolutista. Segundo o TNG, 0s nova®gshusicais “procuravam pelo
virtuosismo menos pomposo do violino, do oboé efldata e ndo utilizavam o

trompete a maneira antiga”.

Enquanto aquelas obras virtuosisticas que desafiagarompetistas da época
ainda eram escritas, Joseph Haydn (1732-1809), Wgxart (1756-91) e Ludwig
Van Beethoven (1770-1827) ja comecavam a escravenavo tipo de musica na
qual a funcdo do trompete era completamente dieréd trompete passou a ser
usado neste novo estilo somente tud8 orquestrais, deixando de lado suas herdicas

melodias que durante o seu auge foi 0 motivo dgysrade gloria. Algumas vezes, ao
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final de um moviment@llegro ou ao fim de uma sinfonia, uma pequena fanfarra é

utilizada lembrando a antiga funcé@o dos trompedsscortes. No entanto, ao contrario
do que pode parecer, 0os trompetistas do periodsictando se tornaram menos
habeis devido as suas fungBes agora terem se tcomados virtuosisticas. O que
mudou, na verdade, foi o tipo de exigéncia quezafdo trompetista. Beethoven, por
exemplo, faz grandes exigéncias de resisténcia utarsao trompetista. Além do

mais, obviamente a técnica de tocar no registro@gdo se perderia da noite para o

dia.

Mas ao fim do periodo barroco, masicos e compast¢d sentiam falta de
uma reforma na construcdo do trompete. Essa refoania tinha a ver com o registro
agudo outrora tdo explorado, mas tinha a ver coencaira oitava da série harménica
do instrumento. Tentativas seriam feitas para @fe®Enos espagos vazios entre 0s
harmoénicos desta chamada “oitava de fanfarra” (T®88), o que foi alcangado com
a invencao da vélvula em 1815, apds varios expetmsecomo o trompete de chaves,

o chamadatopped trumpefAle, Stopftrompetee o trompete de vara inglés:

Trompete de chaves (ca. 1775 — ca. 184@);primeira tentativa de tornar a
série harménica de um instrumento de metal maidaagtravés da abertura de
uma ou mais chaves se deu em torno de 1760. Osregp&OS com esse Novo
sistema foram feitos primeiramente na trompa podiRand Koélbel e seu
aflhado que demonstraram, apds anos de testegsutado a Tsarina
Katharina Il (1729-1796) em S. Petersburgo. O prionegompete com chaves
foi, provavelmente, criado em 1777 por um trompetesn Dresden, mas foi
rejeitado por que teria perdido quase que compkatéensuas caracteristicas

timbristicas. Outras tentativas foram feitas pdmn@mitz, trompetista da corte
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de Weimar, por Ernst Kellner (1780-85), na Holardpor Nessman (1793)

em Hamburgo. Mas Anton Weidinger (1767-1852) folemuteve maior

sucesso em seus experimentos. Em 1796, Joseph ,Hpaera também seu
amigo, escreveu 0 concerto para trompete e orguesirEb, que figura hoje
em dia no repertério de qualquer grande solistan@o da execucdo deste
concerto, em 8 de Marco de 1800 na corte de Vieriepmpete possuia trés
chaves, sendo que a mais proxima da campana sdlmagdo em meio tom, a
segunda em um tom e a terceira em um tom e meios AB00 Leopold

Konzeluch (1747-1818) e Joseph Weigl (1766-1846)btam compuseram
para Weidinger. Johann Nepomuk Hummel (1778-183@npds para

Weidinger o outro grande concerto do repertéridrdmpete. Se por um lado
0 concerto de Haydn utiliza o registro d&rino, o concerto de Hummel
explora as notas graves do trompete de chaves.nhmte, a invencéo de
Weidinger nédo foi um sucesso por completo. O trdenpe chaves foi

utilizado por pouco tempo, ja que em 1815 ja suwgimanovo sistema que

revolucionaria a construgdo do trompete: a valvula.

Stopped trumpetca. 1775 — ca. 1840)por volta de 1750, um trompista
alemao chamado Anton Joseph Hampel sugeriu o abatarda campana com
as maos, o0 que permitiria abaixar em até um torinag@io do instrumento.

Em cerca de 1770, Michael Wdgel, trompetista ddecde Karlsrihe, em

parceria com Johann Andreas Stein, construtor steuimentos em Augsburg,
aplicou este sistema ao trompete, tendo que entortgpouco o tubo para que
a campana pudesse ser alcancada pelas as mnen@onstrompetera um

tipo destopped trumpetue possuia varias voltas que colocadas no meio do
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instrumento serviam ao mesmo tempo como voltasfidacao. David Buhl

(1781 — depois de 1829), que era o principal remtesite francés desta
pratica, menciona em seu método dois tipos de wtempa Franéa o
trompette d’ornnanceem Eb, no qual ndo era usado o método de abafamen
(stopping da campana e tvtompette d’harmonieem G (possuia voltas que
possibilitavam uma afinagcdo mais grave), no qual wsado o método de

abafamento.

Trompete de vara inglés (ca. 1790 — ca. 1889s origens do trompete de
vara inglés séo ainda obscuras. Sabe-se que fmtedo por volta de 1798 na
Inglaterrd e que ndo era construido da mesma forma queitagfodrompete

de vara do século XV. Diferenciam-se pelo fato de g corpo do trompete de
vara inglés ndo desliza sobre um tubo estendidartér plo bocal, como é o
caso do trompete do século XV, mas ele possui wtia ma parte de tras do
instrumento que é deslizada na direcdo do exeeutdtgse trompete foi

utilizado até o fim do século XIX, o que € integed®, pois a invencdo do
trompete de valvula se deu antes da metade doosécublocou o antigo

sistema de vara em desvantagem, principalmentaiadamge a agilidade do
instrumento. No entanto, o trompete de vara erasaoin instrumento de
orquestra que um instrumento solista, o que tabegtha prorrogado sua
substituicdo. O trompete de vara era afinado emrdeando as voltas poderia
ser afinado em C ou Bb. O sistema de vara, conmtoongpete do século XV,

servia para abaixar a afinacéo do trompete emnati®mun.

8 Segundo Tarr, “muitos outros métodos franceses pampete daquele tempo” (TARR, 1988, p. 148:;
Traducdo do Autor) afirmam a existéncia dessestigms de trompete.

° TNG, 2001, s.v. "trumpet”, p. 835; Traducéo do dwut
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CAPITULO 3

DE 1815 ATE HOJE

3.1 O SISTEMA DE VALVULAS

3.1.1 Introducao

Para Tarr (1988), a invencao do sistema de vahalas dos acontecimentos
mais importantes da historia moderna do trompetgj® que o outro € a aceitacao do
trompete na chamada musica séria durante o sédlo AXinvencéo da véalvula por
volta de 1815 foi o resultado de uma procura qubkaja se iniciado muito antes
disso. A figura 12 mostra uma passagem do prinmowimento da sétima sinfonia de
Beethoven (1811 — 12) onde € possivel notar ummnen@alto no segundo trompete
gue vai de um g (sol 2) até um d” (ré 4). Rich&vdgner (1813 — 83) propsds que o
segundo trompete tocasse o d”” uma oitava abaiXpgortanto). Isso porque no seu
tempo ja existia o trompete de valvula em que essipel tocar essa nota, inexistente
na séria harmoénica dos trompetes contemporaneosethd@en. No entanto, Felix
Weingartner diz o contrario: para ele, ndo é corf@&er essas “correcdes”. Ele vé em

Beethoven um “anseio esperancoso” pela reformanstoumento, e isso nao condiz
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com resultado desejado pelo compositor que “comayrande mestre [podia] tornar

em vantagem a completa imperfeicdo doas meios disp@asicao”.

Trompette 1-2 en vé

oF 1 1 1 = h‘ | | T | l}

d — s — e —

g widadigi

Figura 12: Trecho da Sétima Sinfonia de BeethoV&YRR, 1988, p. 145)

"

det

Através desta inovacdo a técnica do trompete erpeatou uma mudanca
radical. O sistema de valvulas incorporou as vamagdos sistemas anteriores
eliminando as desvantagens. As desvantagens tanstogped trumpetjuanto do
trompete de chaves era a diferenca existente estreores das notas da série
harménica em relacdo aquelas produzidas artifigaten (i.e., as notas que nao
poderiam ser tocadas no trompete natural). Apesaroférecer um som mais
homogéneo que o dos outros dois modelos, o trongeetara nao era agil. Com o
trompete de valvula todos estes problemas tivenanfim: a qualidade do som era
igual em todas as notas (com excecao dos primmiocoelos que foram aperfeicoados
posteriormente), além de oferecer quase tantadaddéi quanto um instrumento da
familia das madeiras. Apesar de tantas vantagdrsmpete de valvulas encontrou
bastante resisténcia no inicio, principalmente aldepdos trompetistas mais antigos
devido tanto ao fato de que uma tradicdo seriargdabcom sua chegada quanto as
imperfeicdes dos primeiros modelos desenvolvidosis@ma de valvulas funciona da
seguinte maneira:

Ao contrario do trompete de chaves e a maneiracthopete de vara, o trompete

de valvula alonga seu tubo permitindo a transposigétodo o instrumento. Isso
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se torna possivel através de um sistema de um as todzos, que quando

acionado(s) através do pressionamento de sua(pectesm(s) valvula(s)
desvia(m) o ar do tubo principal para seu(s) iotées), devolvendo logo em
seguida o ar ao tubo principal. Ou, se a valvutarfantida na posi¢do aberta o
ar podera passar livremente — sem ser desviaddqspeiabo(s). Os tubos
possuem tamanhos diferentes e dependendo do tubwdec a afinagdo pode
ser abaixada em até trés semitons. As valvulas npoder acionadas
individualmente ou de forma combinada, permitintnsegundo caso, abaixar a
afinacdo em até uma quarta aumentada. A figurax@abdiemonstra o

funcionamento do sistema de valvulas:

Actionné
(demi-ton)

Libre
(ton)

Figura 13: O sistema de vélvulas (TARR, 1988, p)15

3.1.2 Tipos de valvula

As informac¢des dadas neste item s&o extraidaswido Tihe Trumpetde
Edward Tarr (1988). Segundo o autor se trata délwmave sumario cronoldgico” de
varios tipos de valvulas e seus inventores. Ele qlie devido a dificuldade de
encontrar informagfes confiaveis, do ponto de igatifico, ndo tem davidas que

“futuras pesquisas modificardo alguns dos detal{e458). Em suas palavras:
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Primeiramente é preciso dizer que dificilmente uéraa dentro das pesquisas de
[instrumentos de] metal apresenta tanta informgcgoconflituosa como a das valvulas.
(TARR, 1988, p.158; Traducéo do Autor)

Esse conflito de informacbes se deve ao fato de rgiee sobreviveram
ilustracdes dos primeiros relatérios e patentes.

A primeira invencdo de um tipo de mecanismo de ulahaplicado a um
instrumento de metal deveria ser atribuida a uamndés chamado Charles Clagget.
Mas infelizmente o documento da patente, de 1788,asta claro e os instrumentos
de Clagget ndo sobreviveram, o que impossibilita &0 de ter validade historica.
Heinrich Stdelzel tocou num trompete com valvula Berlim em Julho de 1814.
Quatro anos mais tarde, Stoelzel e Friederich Bdlitohtiveram uma patente para a
chamada “valvula de caixa” ou “quadrada”, cuja farexterna era quadrada. S&o
encontrados trompetes utilizando este sistematia garl820. Pouco depois, Blihmel
separado de Stoéelzel, reclamava ter desenvolvidéia de uma valvula ja em 1811.
Seria chamada deohren-Schiebeventdu Schieberrohrensendo o segundo termo,
usado para designar uma valvula tubular. Depoisegmrados, um construtor de
instrumentos em Karlsruhe chamado W. Schustercalpara Blihmel instrumentos
com a chamada valvula quadrada a que chamou deufa&@huster”.

Um trompete em F com trés valvulas tubulares fmitto de Berlim a Paris
em 1826, enviado pelo diretor de musica do reim@gdta e construido por um certo
Haltenhof. Em Paris F. G. A. Douverné reconheceueagrmes possibilidades
oferecidas pelas valvulas e escreveu trés métansim relatorio detalhado do curso
dos eventos relacionados ao trompete de valvulal&8 Halary fabricou o primeiro
trompete de valvula francés, com apenas duas a&lvldm ano depois, Bluhmel
tentou patentear urDrehblichsenventilo que deve ter sido o primeiro sistema de

rotor (ou valvula rotatoria), mas teve seu pedigmusado. Mas como n&o
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sobreviveram nem a descricdo de Bluihmel nem ouim&nto, essa questdo continua

em aberto. A invencao do “tubo duplo” ou “valvula diena” (até hoje utilizada na
“trompa de Viena”) é atribuida ao vienense Leopdidman, que na verdade, apesar
de ter recebido a patente em 1830 apenas melhanomadelo de tubo duplo ja
existente, cobrindo os tubos moéveis para evitaor@ato com sujeira e incluiu um
mecanismo de retorno na vélvula. Alguns desenhastramo uma bomba d’agtfa
talvez a primeira da histéria. No entanto, entreasuque desenvolveram este tipo de
valvula estdo C. F. Sattler, em Leipzig, JosephdlReeAnton Kail, quem em 1823
operou alguma melhoria. Provavelmente algo relaciorao mecanismo de retorno.
Uma década depois, Riedl inventou a valvula rotatArpatente de suRdad-

Maschine(“vélvula de roda”) data de 1835. Acredita-se qua invencado tenha sido
antecipada pelo norte-americano Natham Adams (178B364), que em 1824
construiu um trompete com trés valvulas que podentaensideradas como valvulas
rotatérias. Mas infelizmente, da mesma forma quag@dt, Adams ficou “aparte do
desenvolvimento historico” (TARR, 1988, p.160). Wmtro tipo de valvula muito
disseminado foi 8erlin Pumpventil(“valvula de bomba de Berlim”), patenteada em
1835 por Wilhelm Wieprecht. Neste caso, o pistorfoce muito fino o que permite a
construcdo da passagem de ar em um plano UnicdpA@ax, em sua oficina aberta
em 1842 em Paris, construia seus instrumentos ssentipo de valvula, que chamava
de cylindres Uma tentativa sem sucesso foi a valvula de digatgenteada em 1838
pelo inglés John Shaw e construida por Augustusek@ta 1810-1878). A valvula de
pisto foi desenvolvida por Francois Périnet em 183&rtir da valvula tubular. Neste

modelo todas as valvulas ficavam alinhadas ao iseaix@, otimizando o fluxo de ar

19 Mecanismo de evacuacéo do acimulo da agua resuttarcalefacdo do ar quente, situado na parte
inferior da volta do tubo principal.
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gue agora passava mais livremente, mesmo quand@lhaslas eram acionadas.

Outras invengdes foram deixadas de lado, pois,nsiega autor, representam apenas

aperfeicoamentos dos modelos citados.

3.2 A ADOCAO DO TROMPETE DE VALVULA

Segundo TNG, as primeiras pecas solo conhecidastpanpete de valvula
foram encomendadas ou compostas por Kail. Eramspes@itas para trompetes em
D grave, Eb e F com acompanhamento orquestral opiateo. Kail se tornou
professor de trompete e trombone com valvula dos@uwatério de Praga em 1826.
Além de Kail (1827), também compuseram para o teimple valvula Lindpaintner
(1829), Kalliwoda (1832), Hofner (1836), Conradirekitzer (1837), Friedrich Dionys
Weber, C. Grimm e W. Smita (1855 e 1856). Na ItRlgamiero Cacciamani em 1853-5
e Domizio Zanichelli em 1857 publicaram pecas pacenpete e piano em sua
maioria baseadas em temas populares de Operas.rddgaF as primeiras obras
orquestrais que incluiam trompete de valvula foMatbeth(1827) de Chelard,e
francs-jugeq1826) eWaverley(1827-8) de BerliozGuillaume Tell(1829) de Rossini
e Robert le diabl€l831) de Meyerbeer. Assim como Meyerbeer, WagR&znii,
1842;Lohengrin 1850) utilizou tanto trompete natural quantooorpete de valvula.

Como o0s contemporaneos trompetes naturais, 0s ippBné&rompetes de
valvula franceses eram construidos em F, mais ,tgpa@gsaram a ser construidos
também em G. Ambos com voltas para abaixar a @para E, Eb, D, C, B e Bb (as
vezes também em A). Na Alemanha e na Inglaterra é&#os em F e, raramente, em
G com voltas para afinar em C e, as vezes, Bb. B&1,1trompetes de vélvula

tubulares chegaram na Inglaterra vindos da Russia.



38
Uma desvantagem do sistema de trés valvulas é gardg usadas em

combinagdo, a afinagdo vai ficando cada vez mdis. &ara compensar esta
deficiéncia, os trompetes modernos possuem voltageis que sdo acionadas pelo
executante através de anéis. Estes chamados “ast@gencompensacdo”, utilizados
enquanto o instrumento € tocado foram desenvohedod’aris antes de 1858, o que
obteve mais sucesso foi desenvolvido por D. Jkigaida Boosey & Co. em Londres
em 1874 e ainda hoje é usado em instrumentos gdavewtal Cornes e Trompetes
também passaram a ser construidos com sistemathaates. Arban (1825-89) fez
experiéncias junto com o engenheiro francés L. Bdyentre 1883 e 1888.

Dauverné em seiethode Théorique e Pratique de Cornet a Pistonaou
Cylindre (Paris, 1840) diz que @ornet(Ing, cornet Fr, corne) nasceu quando Halary
(1788-1861) contruiu umposthort* (“cornet de postilhdo”) com valvulas.
Normalmente @ornetera afinado em Bb, as vezes em C. Sua afina¢c&graie, G,

é a afinacdo mais aguda do trompete francés. Odobornetera mais estreito que o
do trompete, 0 que conferia a ele maior agilid@&lsom dacornetera definido como
sendo menos “nobre, menos incisivo, de menor adcanpara Richard Strauss isso
era uma abominacdo” (TARR, 1988), sendo, por oldadw, bonito, delicado e
agradavel. O primeiro cornetista com uma amplai¢acfoi Joseph Jean-Baptiste
Laurent Arban (1825-89), um estudante do ja memclonDauverné. SeGrande
Méthode(1864) forma, ainda hoje os fundamentos técniaostdocornetquanto do

trompete. Entre 1869-74 e 1880-89 Arban foi prafesecornetdo Conservatério de

™ Oupost horn(Fr. cornet de posteAl. Posthorn It. cornetta di postigliong Pequeno instrumento de
metal de tubo enrolado, utilizado a principio pedesricos de correio anunciando sua chegada e. saida
Mais tarde (a partir do século XVII) passou a s#izado também dentro da musica séria — mantendo
uma conotacdo ao instrumento de sinalizacdo. Ram@®, nocapriccio sopra la lontananzde J. S.
Bach (1704). Em 1895-6 Mahler escreveu em sua Far8infonia um dos mais importantes solos da
literatura orquestral do trompete. Hoje em dia es$e é tocado principalmente nos modelos modernos
em Bb e C (TNG, 2001, s.v. “post horn”).
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Paris e desde esse tempo |4 havia uma diferenceaté&® aula deornete aula de

trompete (as aulas de trompete comecaram em 1883Demverné). Segundo Tarr,
em quase todos os lugares (Franca, Bélgica, ImgageEUA) ocornetcolocou em
risco a existéncia do trompete, pois, apesar dosseu perder em “nobreza’ o
instrumento era mais facil de ser executado. O des@ornet teve dois aspectos
positivos: em primeiro lugar, ele reconquistou atust de instrumento solista ao
trompete, que desde o inicio do século XIX mantisdacomo instrumento de
orquestra. Em segundo lugar, deu inicio a uma revgaonde o trompete passou
(assim como ocorne) a ser afinado em Bb. (A importancia deste evesdm
discutida abaixo.) Através dmrnettambém introduziu-se uma notagéo diferente. Por
ele possuir metade do tamanho do trompete naturglediodo barroco, evitou-se
transpor toda a série harménica uma oitava acinrdemdo-a, mas com a diferenca
gue o ¢’ docornetem D deixou de ser o0 16° parcial para ser o 8baemplifica a
figura abaixo, relativa a série harménica de untrumsento afinado em C (para o

cornetem Bb a série harmdnica soa uma segunda maiotabai

Figura 14: Série harménica dornetafinado em C (SADIE, 2001, v. 25, p. 836)

Trompetes em Bb ja eram construidos na Alemantes ate 1830 e tocados
em bandas militares sob o nomistpn De derivacdo francesa este nome € uma
derivacdo decornet a pistonsou de trompette a pistonsO que motivou 0s
trompetistas a trocarem o trompete em F pelo moaeloor em Bb, em meados do
século XIX foi a crescente dificuldade técnica enada nas partes orquestrais. Os

gue primeiramente usaram este instrumento foramelegjugue haviam resistido ao
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uso docornetdevido as suas caracteristicas sonoras. O trorepetBb, ao lado do

modelo menor, se tornou o instrumento mais utitizewh todo 0 mundo até os nossos
dias.

Em comparagdo com o antigo trompete em F, o tramget Bb tem melhor
projecdo e melhor desenvoltura no registro agudss por outro lado, possui menos
som nos registros médio e grave. Esta transic@leserimeiro na Alemanha com o
trompetista de Dresden Albert Kihnert (ca 1825-)18&ntre 1850 e 1860 ele
comecgou a utilizar os dois instrumentos. J& em ,187@ompete parece ter sido
utilizado pelos primeiros trompetistas das prinsparquestras alemas, apesar de
alguns dos trompetistas mais antigos continuaretocar as partes de segundo e
terceiro com trompete em F. O maior foco de oposagitrompete em Bb ocorreu na
Inglaterra onde este era chamado tetipetind e s6 foi adotado depois da morte de
Thomas Harper — o filho — (1816-98), que utilizotrampete de vara em F, até o fim
de sua carreira em 1885. Walter Morrow (1850-192)no de Harper, também
defendia o uso do trompete longo. Apesar dissoedEriall (1890-1984) quem
introduziu o trompete em Bb na Inglaterra por voéal912. Nos EUA cornetera,
muitas vezes, utilizado no lugar do trompete.

Os compositores mais importantes para a historimaopete, do periodo de
1850 até 1915 eram, na Alemanha e Austria, Gustaklévl (1860-1991) e Richard
Strauss (1864-1949). Na Franca Claude Debussy {1862), e na Rdussia, Peter
Tchaikovsky (1840-1893) e Nicolai Rimsky-KorsakdB44-1908). Em suas Operas e
poemas sinfénicos, Strauss fez maiores exigéné@mscas que aquelas feitas até ele,

expandindo a tessitura do trompete até o d”,s® isd0 apenas em dinamica forte,
mas também (o que € bem mais dificil de executarpiano. Além disso, notas

agudas eram exigidas em passagens ligadas. Parél988), quanto a importancia
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dessas obras no repertério do trompete e quantiifiegldades técnicas que elas

apresentam, podiam ser comparadas as pecas tqueldasclarinista$ do periodo
barroco.

Also Spracht Zarathustrél896), Strauss escreve um salto de oitava do c”
para o ¢’ (figura 15) o que faz necessario o dedrompete em C, ao invés do antigo
em F. Uma passagem &mfonia Domestic§1903) supera em dificuldade e trecho
de Zarathustra: apds um salto ligado de oitavdatogj’ (figura 16) o trompete desce

arpejando até o c”, onde executa mais um saltoitdega, dessa vez articulado (c”-

C”’):
. g6 3 5
en ut 6 Solo < &
. d.d-_d- 32
S o ey '
Y] {repee) f\_d dim. pp

Figura 15:Also Spracht Zarathustré&trauss (TARR, 1988, p. 173)

en fa Solo

(7]
% ]

®

L4
lustig

Figura 16:Sinfonia DomestigaStrauss (TARR, 1988, p. 173)

2.0 termoclarino, como ja discutido anteriormente, se refere agstegagudo do trompete natural,
muito utilizado no periodo barroco, portanto, cleta € o trompetista especialista na técnica cir to
nesse registro.
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Em sua Primeira Sinfonia (1888), Mahler aumentaimero de trompetes da

orquestra para quatro. No ultimo movimento de guBda, Sexta e Oitava Sinfonia
de ele utiliza, respectivamente, dez, seis e oudmpetes. Na Oitava (1907) ele
escreve para o primeiro trompete um e-bemol”’, m@opcao de esta nota ser tocada
uma oitava abaixo. Na Franca, influenciado pelait@cagil dos cornetistas, Debussy
exige, além de muita expressividade, agilidade iggagdo. Na RuUssia, Korsakov
escreve uma das passagens mais virtuosisticasmddura orquestral emh8herazade

(1888), onde um aggdtaccatoduplo é exigido.

ol O ol ol L2
B e
-

Figura 17: SeherazadeKorsakov (TARR, 1988, p. 173)

Em Mlada (1892), Korsakov utiliza dois novos instrumentose aqua verdade
sdo apenas dois trompetes contemporaneos modsi@dsua estrutura. O primeiro
chamadoTromba alta em Fera um trompete em F com um tubo de didametro mais
largo, utilizado apenas na regiao grave. O ousiaiar trompete em D/Eb agudo.

Alguns dos mais importantes construtores de ingnios de metal do século
XIX foram: Moritz (Berlim), Pelitti (Mildo), Sax (Buxelas e Paris), Besson (hradec
Kralové), Boosey (Londres), Hawkes (Londres), C{iikhart, Indiana) e Covesnon
(Paris). Markneukirchen e Kraslice, firmas espé&alas na construcdo de partes
menores, como valvulas, campanas e outras paltevamn-se muito proximas umas
das outras e vendiam seus produtos para uma moatgde gravava seu proprio

nome no produto finalizado.
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3.3 APARTIR DO SECULO XX

Apoés a Segunda Guerra Mundial, as diferencas astrescolas nacionais de
trompete comecaram a diminuir. Com o crescimenttotdo numero de integrantes
da orquestra quanto do tamanho fisico das sala®m®erto, houve uma busca por
instrumentos com maior capacidade sonora, portaontodiametros mais largos. Esse
processo parece ter iniciado na a trompa, logoisemotrombone, e por ultimo, no
trompete. Antes da guerra, instrumentos com diameé¢ 10,9 a 11,2 mm eram
preferidos na Alemanha e Franca. Hoje, o diameamaventre 11,66 a 11,74 mm.
Esses instrumentos exigem mais ar, o que faz coen agu estudos de técnica
respiratoria ocupem, hoje, tanto espaco em nosesamfédo. O trompete de rotor mais
popular durante a maior parte do século XX era wdeto fino (10,9 mm), usado em
Viena e em Dresden, feito por Heckel, e um modeagsrargo (11,2 mm) usado em
Berlim e feito por Josef Monke, de Col6nia. Os tpates americanos (de valvula
tubular) e os alemaes (de rotor) diferem também ceimos aspectos em sua
construcdo o que define as diferencas no som esp@sta do instrumento. Além de
seu diametro mais largo, os trompetes americanssupm um trecho cénico maior
no tubo que os modelos alemées. A campana amerécarenor, o0 copo do bocal &
meio-largo, se comparado ao aleméo que € mais. lAfggsar de os bocais terem se
padronizado mo inicio do século XX, eles podemavrabiastante na sua largura e
forma da borda, forma e profundidade do copo aifargda garganta.

Como ja visto, as partes de trompetes nas pecasesirgis modernas
freqUentemente alcangcam o d’”’, que comec¢ou a s@ite, nesse periodo por Strauss
e Mahler. Alguns musicos dazztocam, com certa freqiiéncia acima do b-bemol””,
mas para tocar nessa regido é necessario um egfjogaende a prejudicar a

“sensiblidade” necessaria para tocar com o somidexigela musica classica, 0s
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registros médio e grave. A técnica do dugtiaccato(ta — ka) é usada para passagens

muito rapidas onde ndo € possivel usar a artionlagéples (ta), assim como a do
triplo staccato(ta — ta — ka, ou ta — ka — ta) usada para grdpasés notas. Varios
efeitos utilizados anteriormente apenasjary, sdo utilizados agora em musica de
camara e sinfénica: por exemplofrolatto, que é produzido através da colocacao da
ponta da lingua no céu da boca, proximo aos dénotasis enquanto o ar tenta passar
por ela, causando uma vibragdo da lingua semeldguoiea que acontece nos labios
durante a execucao do instrumento. Foi usado p8trRuss enbom Quixotg(1897).
Essa influéncia dgazzpode ser observada também no uso de novas suodimesa
cup, harmon ou “wa-wa”, “solotone”, felt, e plunger — somadas a tradicional
straight feita de madeira ou metal.

A escola orquestral moderna se viu influenciadapkcas mais importantes
do século XIX e inicio do século XX: Wagner inovwam a “entrada inaudivel”, onde
os instrumentos vao entrando um a um, formando demsa massa sonora. No
comeco do século XIX essa técnica favoreceu umadate tocar, em que as notas
longas nao tinham um inicio preciso, seguido de l@va explosdo no som, causada
pela passagem abrupta de ar pelos labios. Uma cataateristica interessante pode
ser observada nas passagens rapidas com notas antitaladas. No inicio do século
XX, era comum alguém articular essas notas muitotyamlamente, em termos
técnicos, ao invés de pronunciar-se a silaba fi@hunciava-se “tat”. Com o passar
dos anos, ambas as formas de tocar foram consi&deremmo maus habitos e
corrigidas pela escola moderna. Hoje, é consideao ideal para a mausica
classica, um tipo de articulacdo onde todas asrsmam iguais, independentemente
do registro. A Unica variacdo usada é o “da” querglacao ao “ta” soa mais leve. O

mundialmente reconhecido professor James Stamp{@®0adicionou o0 ataque sem
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lingua, onde a abertura do canal para a passagear @ofeita pelos labios ao

pronunciar a silaba “pu”. Segundo Tarr (1988), amppete € 0 mais estrénuo dos
instrumentos, a pressdo de ar necessaria paracacépedas notas agudas supera as
exigéncias do trombone ou do oboé. No trompetetsragudas sao produzidas néo
apenas através da tensao dos labios, mas prineipmpelo aumento da pressao do
ar, controlado pelo diafragma e formado na cavidaal produzida pela lingua. Tarr
(1988) faz uma interessante constatacao: ele dizquuvinte, na maioria das vezes,
fica “excessivamente impressionado pelo vigor disle um trompetista e negligencia
o lado musical da performance” (TARR, 1988, p.1%80 s6 prova que ainda hoje o
trompete possui aquelas duas naturezas apresert@g@ai®rmente: uma que sugere
forca, imponéncia e na outra mais nobre e elegante.

Apesar da resisténcia de alguns trompetistas atdeSegunda Guerra, as
exigéncias cada vez maiores das partes orquestraisgescobrimento das obras
barrocas para trompete e os efeitos explorados@mipositores como Stravinsky,
levou & construgdo de trompetes menores (mais agueldambém ao seu uso
constante. As afinagbes mais comuns sdo em D &amdigte usado para obras
barrocas), Eb (usado para pecas solo como o conderiHaydn), F (antigamente
usado pelos primeiros trompetes nas obras de Bsgpecialmente no Segundo
Concerto Brandemburgués; hoje € raramente usaddhofé usado nas obras de
Bach) e Bb/A (o chamado trompefgccolo em Bb, que é o trompete agudo
mundialmente mais usado nas obras de Bach a StkgtyirHa também giccolo em
C.

Um chamado “reflorescimento do trompete naturaldnéeceu durante o
século XX quando varias tentativas foram feitas fpompetistas e construtores de

instrumentos de metal de reconstruir, assim comdefto com o cravo ou com a
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flauta-doce, um trompete como era feito no perisaiwoco. Explica-se a dificuldade

em fazé-lo através do fato de que a técnica aglieadtrompete barroco esta muito
distante daquela aplicada no periodo romanticiceido século XX.

Para falarmos dessa volta & producédo barroca quieisero século XX, é
necessério falar do chamado “trompete de Bach& gsé ndo é uma reproducdo do
instrumento utilizado nos tempos de Bach, foi deskrdo pelo trompetista e
cornetista de Berlim Julius Kosleck (1835-1905) @qeesentou este instrumento
publicamente pela primeira vez em Novembro de 1884tava-se de um trompete
em Bb/A, reto e com duas valvulas — supostamentéuiginedo periodo medieval
com duas valvulas e um tubo acrescentado para abaifinacdo para D. O
instrumento recebeu (erroneamente) o nome de “etange Bach”, pois com ele era
possivel resolver o problema com o registro agauoto presente nas obras de Bach.
O instrumento foi copiado por John Morrow (1850-298 por John Solomon (1856-
1953), trompetistas ingleses que tiveram contato Kosleck em 1884, durante um
festival em Essenach chamaBach-fest O trompete de Bach foi utilizado de 1886
até 1892, quando comecaram a ser construidos ttesnpgenores afinados em D
(agudo).

A primeira tentativa com sucesso de se reprodunirtnompete barroco foi
feita por Walter Holy (1921-2006) em 1960. O instanto foi construido a partir de
um modelo enroladd do periodo barroco acrescido de um sistema ddrés por
Otto Steinkopf e Helmut Finke e foi chamado derinle’. O que nédo esta correto,
pois como ja foi discutido, darino ndo era um instrumento, mas o registro agudo do

trompete barroco.

13 Num quadro pintado por E.G. Haussmann, Gottfrieitlie (1667-1734), trompetista para quem
Bach escreveu a maioria de suas cantatas, seguteomnpete enrolado, “possivelmente chamado de
Jagertrompet®u também déalianische Trompetg(TARR, 1988, p.106).



47
O trompete natural tem sido ensinadoSthaola Cantorum Basiliens(Basel,

Suica) desde 1973, que com a colaboracadd onpetenmuseum Bad-Sackingen
(Alemanha), ndo trabalha mais com copias de in&nios, mas com instrumentos
originais. Hoje existe um movimento muito intensolmglaterra nesse sentido devido
ao grande numero de gravacdes de musica antige fedtr 14. Alguns construtores

gue tém feito reproducdes de instrumentos: EggexbbMe Meinl (trompetes de

chaves); Webb (“trompete de vara inglés”) e Rol@watt (instrumentos de sopro das
bandas norte-americanas do século XIX).

Pensamos ser de suma importancia falar brevemehte a arte dos solistas
da virada do século XX, ja que é do alto nivel técnico (e artistico) desse
personagens da histéria do trompete que provénosasmhecimentos e técnica. E
com a sensibilidade e expressividade desses sotjisanos, enquanto formandos da
escola orquestral do nosso tempo, devemos aprebeeido aos esforcos desses
intérpretes, o trompete pdde ser aceito novamemm ¢nstrumento solista dentro da
chamada musica classica, apés a Segunda Guertmdeegarr (1988), antes disso,
os Ultimos a serem considerados solistas, de fatam os clarinistas barrocos e
Anton Weindinger. Os novos solistas deste perisdbathavam ndo com musica
sinfénica, mas com musica militar e conapz Essa classe de solistas pode entdo ser
separada entre os cornetistas e os solist@zzeomo propde Tarr em seu livro

O primeiro e maior cornetista ligado a musica ®uilié a masica tocada nos

salonseuropeus dos séculos XIX e XX foi J. B. Arban @&®). A essa mesma

14 Robert M. Hazen fornece uma breve narracéo histdtas pecas patarnetsolo e piano em seu
artigo “Parisian Cornet Solos of the 1830s and &840e Erliest Solo Literature for Valved Brass and
Piano” (TG, 1995).

> TARR, Edward H.The trumpet traducdo para o inglés S. E. Planck e Edward. TRortland,
Amadeus Press, 1988.
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geracao pertenceram L. A. St Jacome (1830-98)s lietey (1838-1903) a Alessandro

Liberati (1847-1927). Em uma segunda geracao dastse Herbert L. Clarke (1867-
1945), quem em torno de 1906 ja ensinava sobreraed8p diafragmatica. Clarke
tocou, entre 1893 e 1917, com a famosa banda nul@alohn Philip Sousa (1854-
1932). Outro cornetista desta época foi Bohumirl Kiy875-1961), famoso pela
proficiéncia na regido grave. A terceira geracaistsopertenceram os ingléses Jack
Mackintosh (1891-1979) e George Swift (1911-1986ambém os americanos Del
Steigers (1899-1950) e Rafael Mendez (1911-81)AN@manha, devem ser citados
Julius Kosleck (1835-1905) e Hugo Turpe (1860-1900ais tarde vieram Willie
Liebe (1905-77) e Franz Willy Neugebauer (1904-)epertorio de todos eles era
composto por inumeras obras virtuosisticas na faten@ma e variagao.

Sobreviveram gravacfes de todos eles (exceto deedkos Tirpe), onde é
possivel notar claramente, apesar das dificuldbescas da industria fonografica da
época, a forma como eles tocavam. Usavam pouquiséginato e um estilo de
rubatoque antecipava apenas as Ultimas notas de detetanirase.

No jazz ndo é possivel negligenciar a contribuicdo dad8umstrong (1900-
71) que foi uma das figuras mais historicamenteomamtes deste estilo. Ele nao

apenas foi o primeiro a utilizar a extensao do peta até o f ’ do instrumento em

Bb (portanto um e-bemol™), mas também estabelepadroes de fraseamento no
jazz Outros nomes importantes a partir dai foram Di@&espie (1917-1993) no

Bebop e Miles Davis (1926-1991) n€ool jazz Enquanto era caracteristica de
Gillespie a extroversao e a execucao virtuosa déamuootas em todos 0s registros,
Davis se preocupava mais com frases de poucas, mmasntanto carregadas de

expressdo e com uma grande variedade de corestddmea muito utilizada n@zz

para diferenciar cores durante a execucdo € actea “meio-pisto”, onde o
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trompetista ndo pressiona a valvula até o fim, @ goporciona um som escuro e

longinquo. Harry James (1916-83) e Clifford Brow®30-56) também fizeram parte
dessa geracdo de solistasjadez um com sua técnica no estilo classico altamente
desenvolvida e outro com seus solos “longos e dnibmente concebidos” (TARR,
1988, p.199), respectivamente, influenciam ainda bs instrumentistas.

No estilo dojazz existem trompetistas que sdo verdadeiros esptamlno
registro agudo (assim como Heinish e Rosembergguediodo barroco). Podemos
exemplificar esse fato com os nomes Cat Anders8h6B1l) e Maynard Fergusson
(1928-2006). Anderson foi o primeiro trompete dek®wEllington (1899-1974)
durante muitos anos, e Ferguson primeiramente fexmo@so com a orquestra de Stan
Kenton (1912-1979), mas em 1970 formou sua prapdaestra. Ambos tocavam no

registro agudo a partir do b-bemol” até por valtae-bemol™”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste trabalho, apds apresentar toda jatdraa do trompete e seus
principais personagens, pudemos nos perceber maimws da realidade social e
politica que envolve a pratica profissional desggrumento. Olhando para a historia
de cada um dos nomes citados neste trabalho evahdera dificuldade que a musica
sempre encontrou em se estabelecer, ou em sex peatsociedade como necessaria
e transcendental, ndo como um simples oficio, dhemendo nesse contexto 0s
caminhos percorridos pela historia do trompetecéndo sua colocacdo dentro da
chamada musica séria, percebemos que ao nos apnopsi dessas informacgdes nos é
conferida uma responsabilidade: nossa participagidistoria do trompete, que
continua sendo escrita através das pesquisas déeitas concertos tocados e que tem a
mesma importancia que a de todos esses memoraweissncitados no trabalho,
dentre eles, como exemplo de esforco e persisté&nde@mbém, como relato das
dificuldades enfrentadas para que o instrumentangltsse sua colocacao, podemos
citar Anton Weidinger que, para se apresentar csotista em jantares, aniversarios
reais e outras comemoragdes na corte de Vienaa daviinscrever formalmente
através de uma carta que seria analisada ora pe& Inusical da corte
(Hofkapellmeister, que no caso era Antonio Salieri (1750-1825), pedo “oficial
administrativo da corte”@bersthofmeistgr que algumas vezes rejeitaram o pedido,
dizendo em uma delas que um “concerto de trompet@do é agradavel a Majestade
a Imperatriz” (TARR, 1996, p33; Traducao do Autor).

Descobrimos que para continuarmos a escrever esdsaidcom sucesso, nao
basta aquilo que muitos de noés recebe gratuitamemetalento natural que nem

sabemos exatamente de onde vem, mas, somado doessdeve estar todo 0 N0Sso
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esforgo, inspirado no pioneirismo de um Julius EKds] com seu “trompete de Bach”

ou mesmo em J. B. Arban, que sendo o maior repgedenda virtuosa pratica do
cornet ndo poupou esforcos ao escrever oGemnde Méthodejue até hoje € parte
fundamental do ensino do trompete em todo o mundo.

Sabendo entdo que nossos esforcos séo recompempsdaaerteza de estar
contribuindo para o universo do conhecimento, padeooncluir que ainda que tenha
havido alguma omisséo nos detalhes, o objetivaipah deste trabalho foi alcangado:
conhecemos o trompete em suas mais diversas famastextos e discutimos sua
importancia dentro das sociedades, desde as tibiositivas até sua enorme

contribuicdo no modernazz
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